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PREFAZIONE

Nella nostra cultura occidentale, al pari di ogni altro oggetto d’arte, la musica ha una
sua forma? In che modo tale forma si rende visibile? Quali i suoi contenuti?

Queste le domande che potrebbero essere rivolte con eguale efficacia sia a studenti di
musica che ad appassionati musicofili.

La presente pubblicazione si rivolge e si adopera per offrire rispoSe ad entrambe
queste categorie di lettori.

L’idea di scrivere a quattro mani un libro sulle forme musicali & stata all’inizio
motivata dalla necessita di avere un testo aggiornato e quanto pi completo possibile da
offrire ai nostri studenti di Conservatorio (e ci0 stante 1’assenza pressoché totale di
pubblicazioni recenti in tal senso). Successivamente abbiamo deciso di rivolgerci nella
trattazione non solo ad un pubblico di addetti ai lavori ma anche a tutti gli appassionati
desiderosi di comprendere piti a fondo la musica che amano ascoltare. Si trattava dunque di
adottare un linguaggio che, pur nel necessario rigore delle definizioni, risultasse il piu
possibile in grado di rispondere alle attese degli uni e degli altri. Di qui 1’esigenza che i
termini tecnici fossero accuratamente spiegati, non dati per scontati, € resi ancor piu
comprensibili da esempi musicali opportunamente impostati nella grafica, con segni e
indicazioni ausiliari per coloro che non avessero particolare dimestichezza con la lettura della
partitura. Gli esempi, estesi € in numero assai consistente, tratti dalla grande letteratura
musicale, pensiamo costituiscano il punto chiave di un testo come questo; esempi proposti
come riscontro dell’enunciato, come riferimento per successive comparazioni o sollecitazione
ad approfondimenti ulteriori.

Nell’ordinare gli argomenti & stato adottato, nei limiti del possibile, il criterio
cronologico, in considerazione che le forme con cui la musica si esprime sono da sempre il
risultato di una evoluzione. I riferimenti storici costantemente presenti costituiscono pertanto
indispensabili strumenti di inquadramento e contestualizzazione, senza perd avere pretesa di
completezza, per la quale rimandiamo agli specifici testi di Storia della musica, a fronte dei
quali questo libro, nelle sue caratteristiche, pu® rappresentare un utile e reciproco
complemento.

Cornici e tavole riassuntive sono state inserite allo scopo di facilitare la messa a
fuoco delle nozioni essenziali e permettere uno sguardo d’insieme laddove necessario.

Nel consegnare il testo all’Editore il pensiero va agli allievi del Conservatorio di
Perugia che in oltre venticinque anni si sono avvicendati nelle nostre aule; a loro, futuri o gia
affermati musicisti, e a tutti i lettori di questo libro, in buon auspicio, ci piace indicare lo
studio delle strutture musicali come uno dei piu affidabili strumenti per capire, o almeno
intuire, ove si trovi la bellezza e goderne appieno.

Gli Autori
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| Concetto e funzione della forma musicale

Laspetto esteriore di qualcosa ¢ la pit semplice e immediata definizione del termine
forma. Generalmente la forma di un oggetto ¢ connessa alla materia che ne costituisce e
forgia il suo aspetto, ma spesso tale forma altro non € se non un contenitore esterno, visibile e
riconoscibile. Forma e contenuto possono dunque risultare entita ben distinte.

Quando osserviamo una grande opera dell’architettura quale potrebbe essere una
reggia o una cattedrale, notiamo un’infinita di particolari: scale, colonne, portali, finestre,
guglie, statue, fregi ecc.; ad un primo sguardo tutto cio ci colpisce nel suo insieme ma ad una
successiva riflessione siamo in grado di afferrare che ogni elemento, indispensabile o
accessorio, utilizzato nel rispetto o a volte nella sfida di leggi della statica e della fisica,
concorre a dare un significato complessivo all’edificio.

La stessa cosa accade all’ascolto di un brano musicale, in cui ciascuna componente si
rapporta alle altre e svolge una precisa funzione, usuale o nuova, determinando in tal modo la
fisionomia e il senso complessivo della composizione.

La forma musicale ¢ il risultato di questi rapporti e della nostra osservazione.

Ma come si arriva a definire una forma musicale?

Nell’ascoltare una composizione musicale il nostro orecchio ¢ sollecitato da una
serie di informazioni contemporanee: melodia, armonia, ritmo, andamento, strumentazione,
timbro ecc.; ognuno di questi elementi puo essere oggetto di una osservazione attenta, cio¢ di
una analisi, sotto almeno due prospettive diverse:

1) isolatamente, come dato a sé stante;

2) in rapporto alla composizione nel suo complesso.

Ogni elemento del linguaggio musicale, pur costruito con propri criteri e funzioni,
assume un preciso significato ed una determinata funzione solo in rapporto con altri elementi,
perseguendo con essi uno scopo comune. Per questa ragione le forme musicali si manifestano
in una pluralita di tipologie; ¢ infatti sufficiente che mutino alcuni dei criteri nei rapporti di
organizzazione tra i vari elementi perché si determini un aspetto esteriore differente, o
viceversa, una uguaglianza di criteri organizzativi e costruttivi determinera una uguaglianza
di forma, da cui la possibilita di una sua identificazione e classificazione.'

Riconoscere la forma in sé stessa rappresenta un primo, indispensabile, momento di
comprensione della composizione; 1’analisi ulteriore permettera poi di approfondire le diverse
implicazioni connesse con il fatto musicale, quali ad esempio i rapporti che legano
internamente melodia, armonia, ritmo, testo eventuale ecc. Tutto concorre ad imprimere una
specifica valenza all’oggetto musicale, ¢ se il globale senso della formaz conduce
’ascoltatore alla comprensione e, diremmo, alla semplice e libera fruizione di un brano in sé

! Ad esempio, senza entrare nel merito dell’epoca e dello stile, le successive entrate di voci che ripetono
esattamente la linea melodica e ritmica proposta dalla voce precedente, identificano la struttura del canone; ogni
volta che si incontrera questo procedimento compositivo lo si riconoscera dunque come tale, cio¢ come
formalmente determinato: & un canone, di Bach, di Mozart o di Beethoven, ma sempre di canone si tratta, visto
che possiede quelle specifiche caratteristiche formali.

2 Si parla di senso della forma come della capacita del compositore di dare al brano un giusto equilibrio in
rapporto alla conformazione, al numero, al carattere degli elementi utilizzati.



stesso, ¢ solo una analisi piu approfondita della forma stessa che ci consente, in una
successiva fase, di giungere al significato di una composizione.

A questo punto abbiamo toccato e si pone in primo piano 1’altro grande argomento,
intimamente legato al precedente: quello del “significato” della musica, del “qual ¢ il
contenuto” di un brano, del “cosa vuol dire”, argomenti e interrogativi tuttora oggetto di
vivaci dibattiti tra gli studiosi di estetica musicale.

Pur non potendo risolvere il problema in maniera esaustiva in questa sede, ¢
impossibile parlare di forme della musica senza almeno indicare i termini della questione
circa il rapporto tra forma e contenuto.

Come gia detto, & osservazione comune che il contenuto di una forma possa essere
tutt’altra cosa che non la forma stessa; nel linguaggio parlato e in poesia ci0 € chiarissimo: un
sonetto ha sempre la stessa forma ma i suoi contenuti possono essere i piu diversi.
L’inevitabile riferimento con il linguaggio verbale ci pone immediatamente nel cuore del
problema. Stabilire se la musica sia o no un linguaggio ¢ forse il primo passo per giungere al
discorso circa i suoi significati. Certamente la musica € un sistema, ha le sue leggi, ha una sua
grammatica, ha una sua sintassi e dunque sul piano dell’indagine strutturalista rientra a pieno
titolo nella categoria linguaggio. La parola ¢ per definizione significante di qualcosa che nella
nostra mente si trasforma in un significato (il vocabolo casa, ad esempio, si traduce nella
nostra mente in un significato ben preciso e inequivocabile); la musica, al contrario, non
detiene la capacita di riferirsi a qualcosa di oggettivo, non possiede termini traducibili in
precisi significati ¢ non dispone di un vocabolario’. Questo vuole forse dire che la musica in
realta non € un linguaggio o, peggio, che non ¢ un linguaggio comprensibile? No di certo,
anzi, le precedentfosservazioni mettono in luce il suo modo particolare di porsi come
linguaggio, un linguaggio sui generis che, pur avendo una precisa organizzazione e
articolazione, & sprovvisto di vocabolario, ¢ dunque intraducibile ma nonostante cio ¢
intelligibile e significativo.

Il fatto che la musica non abbia significati che possano riferirsi a qualcosa di
concreto non vuol dire che non significhi nulla quanto piuttosto che «i suoi significati non
sono verbalizzabili puntualmente>>4.

L’antica disputa sulla semanticita o asemanticita della musica condotta dai
contenutisti (sostenitori della possibilita da parte della musica di riferirsi ad altro)
contrapposti ai formalisti (assertori della musica come espressione di null’altro che se stessa)
¢ improntata in massima parte sul costante riferimento al linguaggio verbale, per il quale il
significante “casa” si traduce in quel preciso significato oggettivo.

Nel linguaggio musicale il significante ¢ la musica stessa, sono i suoni nella loro
organizzazione e struttura formale; tale significante non assume poi significati diversi da se
stesso: se dunque dal punto di vista dell’analisi semiologica il rapporto significante /
significato certifica che la musica ¢ asemantica, non si pud certo negare (e neppure i
formalisti lo negano) che proprio questi suoi mancati riferimenti con la realta concreta

3 La cosiddetta Musica a programma, o forme come il Madrigale sono tra gli esempi pil evidenti del tentativo di
rendere la musica significato o addirittura immagine di una realta concreta.
* ¢fr. E. Fubini, Musica e linguaggio nell estetica contemporanea, Torino 1973.
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